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Reiseblatt

Frankfurter Allgemeine Zeitung

Die Stadt ist ein ewiges Auf und Ab, ein langer, bewegler Strom: Wir verlassen das Ufer und kehren doch imimer zu ilun zuriick wie hier am Hamburger Rathausplaiz.

Die
geformte
Stadt

Capillaros Panoramafotos
Von Thomas Speckmann

Schiller war studierter Mediziner. Sein
Debiit,Die Réuber” schut er neben dem
Studium in Nachtarbeit. Auf Goethes
Empfehlung hin hatte er sich spater ohne
spezifische Ausbildung auf demn Lehrstuhl
filr Geschichte an der Universitit Jena zu

dertjahrigen Entwicklungsgeschichte ha-
ben sich die Auffassungen, was Fotogra-
fie sei, immer wieder gewandelt, wozu
auch der technologische Fortschritt beige-
tragen hat.

Mit der zunchmenden Verbreitung der
Fotografic unterlag die schdperische Frei-
heit banalisierenden Konsumentenwiin-
schen und wurde so zu ciner Massenware,
dic jedermann anfertigen konnte. Dieser
sich entwickelnden Stercotypie traten
1804 der ,,Photo-Club de Paris* und cini-
g¢ Amerikaner entgegen, deren Galionsfi-
gur Alfred Stieglitz war, der 1902 dic Be-
wegung ,,Photo Secession® griindete. Stie-
glitz stand fir die , Pictural Photography*,
cine Stllnchtung, die unter dem Begriff

K “ durch ihre

hende und malerische Wirkung beein-
druckte. Seither haben sich in der Fotogra-
fie tilr entwik-

bewahren. In seiner Antri
Mai 1739 setzts of sich denn auch krigsch
mit den Brotgelehrten auseinander, denen
durch die Beengung aut das fachlich We-

kelt, die immer wieder durch neue Techno-
logien beeinflugt wurden und werden, Ge-
genwiirtig bereichern neue Formate, Dar-
n und -verfahren wie

sentliche das wahre
senschaft verborgen bliehe. Schlller zufolr

die Dlgltaltechmk mit ihren Nachbearbei-
oder die einem Scan-

ge sind es vielfach die
die, unbelastet vom lahmenden Detailwis-
sen, zu neuen Utern autbrechen konnen.

Ein Scitencinsteiger im Sinne Schillers
ist Capillaro. Wie der Dichter ist auch er
Mediziner. Doch seine Leidenschatt ist
nicht das Schreiben, sondern das Fotogra-
fieren. Neben seinem Studium hat er sich
selbst den Umgang mit Kamera und elek-
tronischer Bildverarbeitung beigebracht.
Oft streifte er nach cinem Arbeitstag als
Arztbis tief in die Nacht durch Hamburg,
um an besonderes Bildmaterial zu gelan-
gen, aus dem er seine Kompositionen
schuf, Die Hansestadt ist fiir den 1972 in
Baden-Baden Geborenen zur zweiten Hei-
mat geworden, Hier hat er einen Teil sei-
ner Kindheit verbracht; hier studierte er
auch — neben Studienaufenthalten in Niz-
za, Paris, Marseille und Kamerun; hier
schlof er seine Medizinaushildung mit
Staatsexamen und Promotion ab; hier lebt
er und betreibt die fotografische Tatigkeit
unter dem Pseudonym ,, Capillaro®.

Deas Ergebnis von Capillaros Leiden-
schatt ist derzeit in der Hamburger Poster
Galeric zu schen. Aufnahmen aus der
Hansestadt, aus Paris und New York verei-
nen sich unter dem Motto ,Wie Capillaro

Hier diirfen nur Bilder
entstehen, wie sie vorher
nicht sichtbar waren.
Jedes Foto muB wirklich
neuartig, anders sein. Ich
will nicht Hunderte von
Aufnahmen, aus tausend
verschiedenen Winkeln, mit
Belichtungsreihen, um
dann aus einer Vielzahl
auszuwihlen.

Verfahren vergleichbare Rotationskamera
das Repertoire der Fotogratie. Von der
Anwendung dieser Techniken ist die Aus-
stellung in der Hamburger Poster Galerie
gepragt
Die Auswahl der présentierten Stadte
New York, Paris und Hamburg erscheint
insofern als gliicklich, als die ersten bei-
den Stadte als die Orte bezeichnet wer-
den, in denen sich die Fotografie entwik-
kelt und immer wieder neue Impulse er-
fahren hat, Zwar ist Paris nicht dic Wiege
der Fotogratie, doch wurde sie dort gesell-
schattsfahig. Durch den Physiker Frangois
Arago sowic durch Joseph Niepce und
Louis Jacques Mandé Daguerre, aus de-
ren Zusammenarbeit die Daguerreotypic,
das erste echte fotografische Verfahren,
hervorging, wurde sic zu cinem Spicgel,
der cin Gedachtnis besitzt.

Wie bereits in Hamburg und Paris hat
Capillaro auch in New York nur sehr weni-
g¢ Aufnahmen gemacht, Seine Strategic:
cin Schul, ein Foto. ,Ich will nicht Hun-
derte von Aufnahmen, aus tausend ver-
schicdenen Winkeln, mit Belichtungsrei-
hen, um dann aus einer Vielzahl auszu-
wahlen. Die Belichtung und die Bildkom-
position miissen stimmen.“ Deshalb wird
Zuvor gerechnet, beobachtet und so lange
iiberlegt, bis die Bntscheidung fallt. ,,Ich
habe eine Vorstellung davon, was ich aus-
driicken will, wenn mich ein Motiv_an-
Zieht. Habe ich vor Ort kein exaktes Bild
vor Augen, wie es werden wird, dann wird
daraus auch kein Foto.*

Jede Bildkomposition entsteht in seiner
Imagination. Die Belichtung, was wird
hell, was wird dunkel, das gesamte Blick-
feld wird mit dem Auge abgetastet, was
hautig fiir einen Beobachter amiisant und
verwirrend anmutet, denn dieses Gesichts-
feld ist nicht selten cin vertikaler oder dia-
gonaler 330-Grad-Kreisausschnitt. Capilla-
1o analysiert mit seiner Kamera dieses
K um den Bi zu

diese Stadte sicht“. Binen ersten Ein-
druck von der besonderen Présentation er-
Iebten die Besucher bei ciner Vernissage
Anfang April: Die grofen Glastiiren und
dic anschlieBenden Glastlichen in der Pas-
sage zur Galerie im , Kaufmannshaus* wa-
ren innen und aufen mit jeweils vier Bil
dern abgedeckt, wobei essich aber nur um
zwei Motive handelte, die in Normalsicht
und im Spiegelbild dargestellt waren.
Paris, neben Hamburg die zweite Stadt
seiner fotografischen Studien, kennt und
lieht Capillaro seit seiner

bestimmen, wobei er jeden Winkel prit.

Vertikale und diagonale Aufnahmen
mit groBem Blickwinkel sind fiir den Foto-
grafen enorme Herausforderungen, da
sich bei ihm das Vorstellungsvermdgen fitr
solche Kompositionen erst langsam her-
ausbilden mus. ,Wenn es in die Vertikale
geht, schauen Passanten hufig unglaubig.
Denn was gibt es dort oben schon zu Foto-
grafieren? Oft ist dort nur der Himmel.
Mit dieser Konzeption wurden die drei
Stadte bisher nicht fotografiert. Komposi-
tionen in dleser Technik nennt Capillaro
o |

Von New York schlieBlich lieB er sich bei
mehrwchigen Aufenthalten inspirieren.

Im Gegensatz zu seiner Pariser Zeit, in
der ihn die Sonne innerhalb von zweicin-
halb Monaten nur an fiint Tagen anblinzel-
te, kamen ihm hier die meteorologischen
Verhiltnisse entgegen: entweder Sonne
bei wolkenfreiem Foto oder zwei Tage
Schneesturm. Ohne Sonnenschein und die
daraus entstehenden starken Kontraste,
von denen Capillaros Fotografie lebt,
kann er nicht die Resultate hervorbrin-
gen, die ihm vorschweben.

Und in New York erhielt seine Kamera
Motive auf Schritt und Tritt: Reflexe an
den Glasfassaden, gleifendes Weif, danc-
ben die schattigen Schluchten im Hauser-
wald buntgemischter Architektur und Bau-
stile. GuBeisern verzierte Balkone neben
Art-déco-Gebsiuden und verkommenen
Hausern der Jahrhundertwende. Verlasse-
ne, dunkle NebenstraBen neben gotischen
Fassaden - cine Stadt, dic neben Paris zu
den meistfotografierten Metropolen der
Welt zéhlt. Daher Capillaros Maxime:
Hier diirfen nur Bilder wie sie

Oft sind e auch zufallige Tdeen oder
Gegebenheiten, die scinen Aufnahmen
Pate standen. Dic Perspektive beispicls-
weise eines Pariser Bildes, aufgenommen
aus einem Hinterhof, mit Biffelturm und
Laubblattern im Vordergrund, wurde von
cinem franzssischen Freund durch Zufall
entdeckt, als ihm sein Portemonnaie ent-
wendet wurde. In ciner Bank in der Nahe
dieses Hinterhofs hatte der Dieb mit der
chentalls gestohlenen Kreditkarte Geld
abgehoben. Als sich Capillaros Freund
beim Personal der Bank erkundigte, wic
dies ohne Angabe der Personalien mog-
lich sei, entdeckte er den Ort.

Fiir cine Nachtaufnahme des Hambur-
ger Hafenpanoramas muBte er einen Ki-
ster iiberreden, von seinem Kirchturm aus
Bilder machen zu diirfen. In der Turmspit-
ze ciner anderen Hamburger Kirche hat
er mit dem Kiister zu spéter Stunde sogar
Wein getrunken — die Kunst fordert ihre
Opfer!

Um mit seiner teuren Ausriistung nicht
ausgeraubtzu werden, packt Capillaro die
K;

vorher nicht sichtbar waren. Jedes Foto
muB wirklich neuartig, anders sein.“ Nun
ist es chendieses schwer definierbare ,,an-
dere®, das ein Kunstwerk vom guten hand-
werklichen Schaffen unterscheidet; dies
gilt wic in jeder Kunstform auch bei der
Fotografie. Dic von den Bridern Claude
und Joseph Niepce konzipierte Fotografic
hatte ihre Grundlage in der Lichtempfind-
lichkeit der Silbersalze, die 1727 der deut-
sche Arzt Johann Heinrich Schulze ent-
deckte, und war zundchst ein Verfahren,
um ohne Beauttragung cines Malers ein
gutes und wirklichkeitsgetreues Abbild ei-
nes Gegenstandes oder ciner Person her-
zustellen. Im Verlaut ihrer rund zweihun-

in die &ltesten Sportta-
schen und Rucksécke, dic daheim autfind-
bar sind. Das Stativ findet in cinem See-
sack Platz. Bekleidet mit alten Marine-
oder Pelzménteln, behangen mit seltsam
haflichen Taschen sowie Ruck- und See-
sécken, filhlt er sich nicht selten wie ein
Clochard - cine Strategie, die aufgeht.
Capillaros Bilder prasentieren sich auf
ungewohnten Lang- und Querformaten
von ein bis fiinf Mefern Lénge und stellen
gleichsam cinen zu cinem Bild

nur an diesen Bildern vorbei und schaut
aut sie, sondern man verweilt lange, ohne
zu merken, wie die Zeit

fotogratiere, als cine formbare Masse, aus
der ich mit meiner Kamera und besonde-

dem Bestreben, das Bild, den Emswhunp
prozeR und den Blickwinkel der Aufnah-
me zu verstehen. Nach ciniger Betrach-
tung stellt sich nicht selten die Frage, ob
das Bild, gedreht um neunzig oder einhun-
dertachtzig Grad, nicht in sich stmmiger

ware.
Capillaro vermag seine eigene Sicht der

ren Ei cine cigene
Skulptur forme.* Das fesselnde Element
in Capillaros Bildern besteht nicht zuletzt
darin, daf Perspektiven fotografiert wer-
den, die so cigentlich gar nicht festzuhal-
ten sind, und dies ohne den Einsatz von di-
gitaler Technik: Eine auf einem Motor
montierte analoge Kamera ermdglicht die-
se Art der Fotografic,

Durch eine angepafite Blende, eine lan-

fien, bei denen oben und unten, rechts
und links, nah und fern auf ciner Lein-
wand dargestellt werden. Haufig ist sich
der Betrachter nicht sicher, ob er vor einer
Fotogratie oder vor cinem Gemalde steht.
Denn Capillaro mdchte seine Werke nicht
wie hinter Glas ausstellen, da ihm diese
Art der Darstellung den Bildern nicht an-
gemessen erscheint, Fotogratie, gedruckt
auf Leinwand, istsein Konzept.

Ein Kinstler stellt in seinen Werken

ihn umgebenden  Wirklichkeit in e'me
neue und D umz

setzen und anderen dicse Betrachtungs'
weise zu vemitteln. ,Manchmal begreife

und

auch immer ein wenig sich selbst und sein
G

geB ie
Rotation der Kamera entstehen Bilder
mit einem Blickwinkel von teilweise iber

ich den Ort und die Gi die ich

ten Filmabschnitt dar. Man hat nun in ei-
nem Blickfeld, was man in natura nur in
vielen verschiedenen Blickrichtungen se-
hen kann. Daraus entwickelt sich cine cige-
ne Betrachtungsdynamik: Man geht nicht

S

ufstieg zum Rathausplatz, Hamburg

tsechzig Grad, Es sind Fotogra-

Eiffelturm, Paris

dar. Capillaro ist viel gereist
und hat in verschiedenen Stadten gelebt.
Ein derartiges Leben bringt viele innere
Schwankungen mit sich. Diese und die mit

Hier scheint die Welt kopf zu stehen —
oder der Kopf die Welt nicht mehr zu ver-
stehen. Durch eine angepafite Blende, eine
lange Belichtungszeit und die kontinuier-

| liche Rotation der Kamera entstehen Bil-
der mit einem Blickwinkel von teilweise
mehr als dreihundertsechzig Grad. Der
Betrachter sieht alles und alles zugleich —

eine Art optische Globalisierung des

Blicks, die Dinge zeigt, die vorher verbor-

- gen waren. Capillaro nennt diese fotografi-

sche Kunstform, wenn er sie auf Briicken

wie die Brooklyn Bridge anwendet, ,Arch
Verticalografie”
ren Kopfen auch schwebt, was in unseren

. Sie zeigt, daf iiber unse-

Képfen ist — Bild und Abbild.

Fotos Uapillaro

ihnen verbundene Zerrissenheit zwischen
den verschiedenen Lebenswelten spicgeln
sich in der Vielfalt seiner Bilder wider:
Mal sicht der Betrachter sehr stimmungs-
volle, romantische Bilder, in denen er sich
verlieren kann und die ihn in eine andere,
weit zuriickliegende Zeit versetzen. Mal
léuft einem ein Schauer iiber den Riicken,
da man cine Geisterstadt vor sich sicht.
Diesen Aufnahmen stehen wiederum futu-
ristisch wirkende Bilder wic aus einer fer-
nen Zukuntt gegentiber, die zum Nachden-
ken anregen.
M Hamburger Poster Galerle in den Grofen Blei-
chen, bis zum &, Mai 2005, Eintritt frei. Nahe-
re Informationen unter www.capillaro. de

Speicherstads, Hamburg

Wenn es in die Vertikale geht,
s(:hauen Passanten haufig ungldu-
big. Denn was gibt es dort oben
schon zu fotografieren? “

Brookiyn Bridge, New York



